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MARIA AUBOCK

Zur Gartenarchitektur der Otto Wagner-Schule
und ihrer Zeit

An Hand von stadtebaulichen Projekten, Wohngirten, Siedler-
garten, Grabmalen und den Auflenanlagen fiir Ausstellungen soll

die Garten- und Landschaftsgestaltung der Zeit zwischen 1898

und 1920, zwischen Secession, Wiener Werkstitte und Wagner-
Schule beleuchtet werden.

Der osterreichische Beitrag zur Gartenarchitektur Europas
wurde oft als ein Wiener Phinomen der Jahrhundertwende
gewiirdigt. Die folgenden Ausfithrungen konzentrieren sich auch
auf den Raum Wien, der als metropolitaner Magnet die Talente
der Monarchie an sich zog. In den ésterreichischen Bundeslin-
dern und den Nachbarstaaten finden sich jedoch noch unzihlige
weitere Projekte wie z.B. der Eingang zum Volksgarten Wels von
E. Margold, 1908 u.v.a.m. (Abb. 1)

Beginnen wir etwa 1898. Die Zeit um die Entstehung der Wie-
ner Secession ist gepragt von der Endphase einer alten Kultur. Es
wirkt so, als wiirde ein letzter Versuch unternommen, iiber die
Veranderung der Form zu einem neuen Inhalt zu kommen. Diese
Wechselbezichung von Form und Inhalt, von Gestalt und Idee
wird auch an den Aufgaben der Gartenkunst sichtbar, wie sie
rund um die Schule Otto Wagners geplant und teilweise verwirk-
licht wurde. Gartenkunst, das ist die geistig und kiinstlerisch
motivierte Schaffung von Auflenriumen in Beziehung zu Bauwer-
ken und Landschaften. Fiir die damalige Zeit bedeutet es die
Ubernahme von vielen Bauaufgaben aus der Griinderzeit und
dem Historismus, oft findet man eine neue formale Interpreta-
tion, wie z.B. bei Josef Hoffmann oder Franz Lebisch, aber neue
funktionale Programme z.B. im Siedlungswesen werden erst spi-
ter formuliert. Die Wiener Garten rund um die Secession nehmen
eine eigene Entwicklung. Marie Luise Gothein schreibt 1912:
»Der Sieg des architektonischen Gartens ist nicht von den 6ffentli-
chen Parks ausgegangen, aber auch nicht von den fiirstlichen Pri-
vatgirten ... Die Reform setzt beim kleinen Hausgarten ein, beim
Biirgergarten, um sich von dort aus zu verbreiten. Wieder kam sie
wie jene Eroberung des Landschaftsstils von auflen, von Kiinst-
lern ... diesmal waren es die seit langem hinausgedrangten Archi-
tekten, die sich ihres alten Erbes bewufSt wurden ...« (Abb. 2)

In dieser Zeit zeigten sich drei Hauptrichtungen fiir die Garten-
kunst in Osterreich, die fiir das 20. Jahrhundert richtungswei-
send werden sollten:

¢ botanische Sammlungen — vom Arboretum bis hin zum Alpi-
num, wie z.B. die Arbeiten von Camillo Schneider. Als Bei-
spiel: Die Villa Kraus in Wien 14, Amundsenstrafle, der bota-
nische Garten in Wien 3, Rennweg

¢ soziale Nutzgirten — die lebensreformerische Bewegung und
die Siedlergirten. Als Beispiel: Die ersten Schrebergirten wur-
den 1912 in Purkersdorf angelegt. Das Projekt »Gartenstadt
fur Kinder« von Rudolf Wels (Otto Neurath). 1923 Kleingar-
ten-Ausstellung Wien-Rathausplatz.

* Formgdrten — geometrische Raumfolgen mit starken Archi-
tekturbeziigen, wie sie in den Arbeiten von Josef Hoffmann,
Robert Oerley, Titus Wotzy, Franz Lebisch, Albert Esch und
anderen zu finden sind. Als Beispiel: der Garten Ottilie Biren-
feld 1913. (Abb.3)

Sicherlich lassen sich zwischen diesen Richtungen Querverbin-

dungen herstellen — doch sollten sich diese erst nach 1918 als

Neuerung fiir die Gartenkunst erweisen, z.B. in den Wiener Park-

anlagen.

Die Wiener Gartenbaugesellschaft spielte dabei eine wesentli-
che Rolle. Seit der Biedermeierzeit fanden grofe gesellschaftliche
Ereignisse in ihren Veranstaltungssilen statt — und auch 1898
wurde die erste Ausstellung der jungen Wiener Secession hier
abgehalten!

Fir die europidische Gartenkunst bedeutet der Beitrag der
Otto Wagner-Schule einen wichtigen Impuls und eine Form des
Ubergangs, die Stilform wurde aber damals keineswegs von der
Offentlichkeit und ihren Vertretern getragen — und nur wenige
realisierte Beispiele sind im 6ffentlichen Raum erhalten geblie-
ben. Entsprechend den Magistratsberichten der Gemeindeverwal-
tung der Stadt Wien von 1904 sollten die ersten Papierkérbe in
Wiener Parks die Form und Farbe eines Birkenbaumstumpfs auf-
weisen. Landschaftstypisches als Dekoration zu verwenden war
wohl typisch fiir die Zeit, wie Arthur Schnitzler zu seinem Auf-
enthalt am Thalhof in Reichenau schreibt: »Rax, Schneeberg, die
Waldwege, die Wiesenplitze, der Himmel dariiber, all das war
damals kaum Landschaft fir mich: Kulissen waren es. Hinter-
griinde, ja ...«

»Natur ist Rohstoff. Sie wird Form und Erlebnis durch die
Kunst. Schone Girten sind ein Ausdruck des dichterischen Erleb-
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1 Eine Entwurfsiibung der Wagnerschu|e E: Morgo|d Emgung zum
Volksgarten Wels

2 Eine beriihmte Kaffee-Runde im Gcrien Moll, Wien um 1918 Die Perso-
nen im Uhrzeigersinn: von links: Alma Mahler, Gustav Klimt, Frau Schind-
ler-Moll, Josef Hoffmann, Max Reinhardt, Hugo Pfitzner

nisses in der Natur.« (Joseph August Lux, 1906, aus: »Gartenar-
chitekrur«, in: Hohe Warte 1905-06.)

Den selbstherrlichen Griindergedanken der Zeit zeigen die Vil-
len und ihre Position in der Landschaft, wie z.B. der Jagdsitz des
Stahlindustriellen Karl Wittgenstein auf der Hochreith oder die
erste Villa Wagner (erbaut 1886-88), die wie auf einem Tablett
prisentiert auf ihrem Grundstiick steht (Abb. 4).

Wenn in den Jahren vorher der Auffenraum reine Umgebung,
Umrahmung, also sirgendwie Gegend« war, so entstehen im letz-
ten Jahrzehnt vor der Jahrhundertwende und in den etwa zwan-
zig Jahren danach viele architektoniscR™ geformte Gartenrdume.
Die besten Vergleichsbeispiele dafiir sind die zweite Villa Wagner
(erbaut 1912-13) und das Haus Wittgenstein, Wien 3 (Abb. 5).

Ein kurzer Riickblick auf Wurzeln:
Barock, Klassizismus und Biedermeier in Wien

Viele Architekten gestalteten die Gartenanlagen der Villen etc.
selbst. Schon im Biedermeier hatte sich in Wien ein sehr personli-
cher Wohngartenstil entwickelt — nun finden sich die Lauben,
Heckennischen etc. wieder. Bekannte Vorlidufer sind die Rosen-
baumsche Gartenanlage und das Palmenhaus in Schonbrunn
(Abb. 6). Die Girtner nehmen jedoch am Ende der Griinderzeit
eine andere Position ein, zumindest schreibt Berta Zuckerkandl
im »Erdgeist« 1907: »Der Gartner denkt nur daran, moglichst

viel unterzubringen und einen moglichst knalligen Effekt zu erzie-
len. Und trotz der Uberfiille des Gebotenen ist nur selten die
Banalitit der Qualititen unterbrochen ... Die ganze Drahtge-
binde-Unkultur der Fiillhorn- und Lyraepoche lebt da noch in
ungebrochener Kraft weiter. Erkenntnis bricht sich Bahn, wenn
man den angrenzenden Raum betritt, der der Wiener Werkstitte
eingeraumt ist. Angesichts dieser hochsten, aristokratischen Ein-

fachheir ...«

Otto Wagner und seine Lehre
an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien

Otto Wagner, 1841 in Penzing bei Wien geboren, gestorben
1918 in Wien, gilt als einer der Begriinder der Architektur des
20. Jahrhunderts und des modernen Stadtebaues und beeinfluflte
durch seine Bauwerke und Publikationen in bedeutender Weise
die Entwicklung der 6sterreichischen und europiischen Architek-

3 Ein anonymer Gartenentwurf: Der Garten fir Ottilie Bérenfeld,
Wien 1913,
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4 Villa Ben Tiber, die erste Villa Wagner wurde 1886-88 errichtet

tur. Von 1894-1914 leitete Otto Wagner eine »Specialschule« fiir
Architektur an der Akademie der bildenden Kiinste als Nachfol-
ger des Ringstrafenarchitekten Karl Hasenauer. Die Architektur
Wagners umfafSte alle Aufgaben der modernen GrofSstadt, den
Bau der Stadtbahn und des Donaukanals, Maschinenhiduser und
Briicken, Biirogebaude, Wohnhauser, Villen und Kirchen, Mobel
und Modeentwiirfe sowie Projekre fiir Museen und Krankenhiu-

5 Die zweite Villa Wagner wurde ebenfalls an der Amundsenstrasse,
Wien X1V, errichtet
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6 Die Rosenbaum’sche Gartenanlage war ein beriihmter Treffpunkt im
Wiener Biedermeier

_ ser. Die Bedeutung Wagners kann mit der Stellung von Louis Sul-

livan in den Vereinigten Staaten oder Berlages in den Niederlan-
den verglichen werden.

Otto Wagner bildete den Ubergang der Griinderzeit zur
Moderne — Werner Hoffmann bezeichnete sein Werk als den
Weg »von der Nachahmung zur Erfindung der Wirklichkeit«,

In seinen eigenen Projekten war die Landschaftsarchitektur
immer ein integraler Bestandteil des Entwurfskontextes und all
seine architektonischen Ideen zeigen oft erstaunliche Raumquali-
tit (Abb. 7 und 8).

Frithe Projekte wie »Artibus« 1880 waren noch in der barok-
ken Tradition verwurzelt, gerade vergleichbar mit der Wilhelms-
hohe in Kassel etc. Die Anlage der Wiener Nervenheilanstalt von
Steinhof iibernimmt in letzten Resten diesc frithen Ideen. Eine

7-8 Das Projekt Artibus von Otto Wagner entstand um 1880; es zeigt vie-
le Elemente der barocken Gartenkunst




10 Ein Projekt fur Bad Vaslau

symmetriebildende Hauptachse, die unbegehbar ist, gibt hier als
Sichtlinie im Hang den bestimmenden Zusammenhang und male-
rische Schlingen der Zufahrtsstraflen fithren seitwirts bergauf.
Im spiten Projekt »PalmschlofS«, Brixen, wird der »Achsen-
druck« ganz reduziert und dadurch iiberzeichnet vorgestellt
(Abb. 9 und 10).

Die Entwiirfe im stddtischen Kontext sind anders formuliert:
Fiir das Luftzentrum im 22. Bezirk schligt Otto Wagner eine
grole Freifliche vor, die entlang gesChnittener Baumgruppen
angelegt ist und sich nach dem Stidtebau - durchzogen von
Wegen und Plitzen — orientiert. Das Quartier ist in Rasterform
mit Quartiergirten nach dem Muster der Wienerischen »Beserl-
parks« ausgestattet. Viele dieser Motive werden sich in den Pro-
jekten der Wagner-Schiiler wiederfinden (Abb. 11).

In den achtzehn Jahren der Lehre (1894-1912) bildete Wagner
190 Schiiler aus, mehr als 500 Studentenprojekte sind aus dieser
Zeit iiberliefert. Jeden Montag gab es Korrekturtermine an der
Akademie. Die Form seiner Lehre (Inhalt der Bibliothek, Lehrer,
Priifungen) ist nur marginal iiberliefert und sollte in Zukunft ein-
gehend erforscht werden, denn kein Lehrer fiir die Gartenkunst
ist aus seinem Umbkreis bisher bekannt. Es gibt nur ein Bewer-
bungsschreiben von Lothar Abel fiir eine Position als Lehrender,
die aber nie erfiillt wurde.

Schiler und Umkreis, die Ausbildungsform

Die begabtesten und bekanntesten unter den 190 Studenten, wie
z.B. Josef Hoffmann, Rudolf Schindler, Karl Ehn, Josef Ple¢nik,
Otto Schonthal und Ernst Lichtblau, wurden spiter selbst mit
wichtigen Bauaufgaben betraut und unterrichteten wieder an
Akademien und Hochschulen. Viele Biographien verlieren sich
jedoch im Dunkel der Weltkriege.

Die Projekte der Wagnerschule charakterisiert ein scharfes Pro-
blembewuf8tsein zu den Anforderungen der modernen Grofs-
stadt. Die Projektthemen waren Flughifen, Friedenskongreffhau-
ser, Weltausstellungsgebaude, Signaltiirme, Warenhauser, Wohn-
hauser, Badeanstalten, Opernhiuser, Sportanlagen, Klosteranla-
gen und Neugriindungen von Stidten. In allen Projekten ist die
Landschaftsgestaltung markant und von eigenstindigen Gedan-
ken getragen.

Einige Projekte befassen sich mit einer starken Durchdringung
von Innenraum und Auflenraum mittels Arkaden, Loggien und
Durchblicken, wie z.B. bei dem Entwurf fiir ein Spektakeltheater
von Roderich Svoboda (Abb. 12). Anderen Projekten ist ein
Hang zur Formalisierung und Geometrisierung des Aufenrau-
mes zu eigen, wie es vor allem bei den Groflprojekten sichtbar
wird. Die Anlage fiir fremde Fiirstlichkeiten von Emil Hoppe
oder das Idealprojekt zur Verlegung des Papstsitzes nach Jerusa-
lem von Joseph Heinisch 1911 sind gute Beispiele dafiir (Abb.
13). Das Wohnhaus von Rudolf Weiss und die Kunstausstellungs-
halle von Gottlieb Michal von 1912 kénnten auch in einer Welt
aus Glas und Stahl stehen.

In der Folge sollen hier die prominenten Schiiler Olbrich, Hoff-
mann, Schonthal, Hoppe, Ple¢nik und Lichtblau und ihre spite-
ren Arbeiten erwihnt werden, weil ihre Leistungen besonders
interessant fiir unser Thema sind.

Zielgerichtete Wege, nach Funktionen logisch geteilte Garten-
partien und viele, die Benutzbarkeit ermoglichende Einrichtun-
gen, wie Lauben, Sitzbinke und Spaliere, sind Teile einer Konzep-
tion von Gartenkunst, die das gesamte Grundstiick raumlich
erfafite. Eine der geschlossensten Leistungen auf diesem Gebiet
war sicherlich die Anlage der Villa Stoclet in Briissel (Josef Hoff-
mann 1911; Abb. 15, 16). Hier wurde die Hauptachse des Wohn-
bereichs vom Hause iiber einen iiberdachten Freisitz hinaus in

11 Otto Wagner und seine Schiler
in der Akademie der bildenden Kinste
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12 Roderich Svoboda, Entwurf fiir ein Spektakeltheater

13 Ein Monumentalprojekt von Joseph Heinisch, die Verlegung des
Papstsitzes nach Jerusalem

14 Die abstrahierte Natur: ein Wohnhaus von Rudolf Weiss

den Garten verlingert, es entstand ein tiefer, von hohen Hecken
umgebener Gartenraum. Seitwirts befinden sich Pergolen und in
Formschnitt gehaltene Biumchen in Pflanzkiibeln begleiten die
Terrassen und den Vorplatz. Nebenfunktionen, wie z.B. der Ten-
nisplatz, sind in einem eigenen Gartenraum eingebunden. An die-
sem Gesamtkunstwerk zeigt sich wohl am besten die Auffassung
einer totalen Raumbewiltigung im Sinne der Schule Otto Wag-
ners.

Das Publikum wollte diese neuen Girten kennenlernen. Um
die Jahrhundertwende fanden bedeutende Gartenbauausstellun-
gen statt, die die neuen Ideen verbreiten sollten. In Darmstadt
1905 und in Mannheim 1907 wurden Architektengérten gezeigt,
die anfangs abgelehnt, bald aber groffe Zustimmung bei Publi-
kum und Presse fanden. Fiir die Gartenbauausstellung in Darm-
stadt hatte ].M. Olbrich nicht nur die Gesamtanlagen, sondern
auch die sogenannten »Farbengirten« entworfen. Diese waren
drei vertiefte Staudengirten, mit reichem Inventar, die in den
Hauptfarben der Bepflanzung in gelb, rot und blau angelegt
gewesen sind. Die »Farbengirten« waren wohl Olbrichs fiberra-
schendste Erfindung fiir die Gartenkunst gewesen und wurden in
der zeitgendssischen Literatur umfassend diskutiert.

Seine Anlage auf der Mathildenhéhe und rund um den Hoch-
zeitsturm in Darmstadt mit der Berankung auf umlaufenden Per-
golen ergaben ein vegetabiles Monument, das weithin sichtbar
war. Die schiefwinkeligen, in trapezformigen Plitzen zulaufen-
den Straflenrdume der Anlage lassen die Gebaude in immer wie-
der neuen Blickwinkeln erscheinen — eine ungewohnte Losung,
anders als die gewohnten Rasterviertel der damaligen Zeit!

Es finden sich Einfliisse aus dem Jugendstil in den Details, wie
auch bei anderen Entwiirfen der 4 Wagner-Schiiler«, z.B. an den
Parkgittern von Popovits im Tirkenschanzpark (Wien 18) oder
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Ubersichisplan mit
der Gartenanlage

16 Der Lageplan zeigt genau definierte Bereiche des Gartens der Villa
Stoclet

den genormten Baumschutzgittern nach einem Entwurf von
Max MoBbick, doch nur wenige groffe Freiraum-Anlagen sind
in Wien ausgefuhrt, wie z.B. der Mozartbrunnen von Otto
Schonthal und Carl Wollek (1900) oder die Wienfluiiberbau-
ung von Friedrich Ohmann und Josef Hackhofer, die 1899-1907
errichtet wurde. »Josef Ple¢niks Entwurf fir den Hradschin in
Prag ist deshalb besonders bemerkenswert.« (Tomas Valena) Die
Prager Burggirten wurden 1921-30 realisiert, der Stadtraum von
Lubljana mit den zahlreichen Ausstattungen von Ple¢nik nach
1930.

Wettbewerbe, Ausstellungen
und Verbindungen zum Ausland

Die Wiener Gartenbaugesellschaft hatte 1907 einen Wettbewerb
ausgeschrieben mit dem Thema »Ein modern gestalteter Villen-
garten«, In der Jury befanden sich bekannte Fachleute, wie unter
anderen Stadtgartendirektor Wenzel Hybler, Professor Friedrich
Henne aus Eisgrub, Professor Josef Hoffmann und der Maler

Carl Moll. 39 Projekte waren eingelangt, sichen bekamen einen
Preis: J.O. Molnar war an erster Stelle mit dem Projekt »Der
Zeit ihre Kunst«, Titus Wotzy kam an die dritte Stelle, J. Kum-
pan sogar an die sechste Stelle und Franz Lebisch auf den sieben-
ten Platz. Dazu schrieb dann die damals konservative »Osterrei-
chische Gartenzeitung<: »Wir wollen hier nur hinzufiigen, daf§
Fachleute wohl mit den wenigsten der ausgestellten Gartenpline
der »Wiener Werkstitte« einverstanden sein konnten. Die Ubertra-
gung der Secession auf die Gartenkunst wird sich wohl kaum in
der hier geschehenen Weise durchfithren lassen, und wir kénnten
auch derartige Girten kaum schon nennen ...«

Ganz anders waren die Ansichten von Franz Lebisch
(1881-1965). Er hatte an der landwirtschaftlichen Lehranstalt in
Madling studiert, kam dann an die Kunstgewerbeschule zu Prof.
Josef Hoffmann und wurde bereits als Student der Offentlichkeit
durch seine graphischen Gartendarstellungen bekannt.

Berta Zuckerkandl schwirmte schon 1907 von seiner Arbeit:
»Er baut mit Wiesen, Baumen, Biischen und Blumen Aufenthalts-
orte geselliger Vereinigung ... er gestaltet mit Natur ideale Augen-
blicke erhohter Daseinslust.« Die »Osterreichische Gartenzei-
tung« meinte dagegen zu Lebisch 1907: »Der Entwurf des Archi-
tekten Franz Lebisch zeigte manche Vorziige, so war z.B. die Ach-
senteilung eine vorziigliche zu nennen. DaR aber ein Garten, der
nur aus geschorenen Hecken und nackten Flichen besteht, vom
girtnerischen Standpunkt aus schén und praktisch zu nennen
sei, mochten wir bezweifeln. «

Lebisch hielt dann 1908 einen Vortrag zur » Gartenkunst unse-
rer Wiener Anlagen« im Ansorgeverein, in dem er einen »Uber-
gangsgarten« propagierte, der von Anfang an durch alle Wachs-
tumsphasen immer ein geschlossenes Bild zeigen sollte,

Die bereits genannte k.u.k. Gartenbaugesellschaft bestand aus
Fachleuten, interessierten Laien, zumeist aber aus den Absolven-
ten der k.u.k. Gartenbauschule in Eisgrub (heute Lednice in
Tschechien). Man stand den neuen »geformten Girten« anfangs
recht mifftrauisch gegeniiber. Hatten sich andere Handwerke
tiber die rein erzeugende Titigkeit zu einer kunsthandwerkli-
chen, kiinstlerisch beeinfluften erhoben, so blieben die Ziergirt-

17 Die Aussenanlagen der Kunstschau 1908 vereinten die Arbeiten vie-
ler verschiedener Kinstler (Quelle: Der Architekt)




Botwirf won B T, Watsy—Wies,

18 Titus Wotzy schuf viele Gartenanlagen in und um Wien [Quelle:
Osterreichische Gartenbauzeitung)

ner eben Zie?géi_rtner. Auch bei der Gartenbauausstellung 1907
ging es anscheinend mehr um die Menge und um die iippige
Fiille als um eine klare Gestaltung der Riume (Abb. 17).

Die Kunstschau, die 1908 und 1909 in Wien stattgefunden
hat, war jedoch mit neuen, modernen Gartenanlagen ausgestat-
tet. Hier wurde die Durchfiihrung der Arbeiten dem Wiener
Stadtgartenamt unter dem Stadtgartendirektor Wenzel Hybler
iibertragen, fiir die Auffenanlagen wurde dazu der jeweils gestal-
tende Architekt genannt: Fiir den Hofgarten Paul Roller, fiir das
Gartentheater Franz Lebisch, fiir den Blumenschmuck J.O. Mol-
nar. In dieser Schau finden sich auch Vasen von Max Liuger, Gar-
tenbanke von Josef Hoffmann und Blumenstinder von Otto
Schonthal. Die Anlagen iiberzeugten die Besucher vor allem
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CORDULA LOIDL-REISCH

Wiener Stadtparks um 1900

Am Beispiel von Tirkenschanzpark
und Elisabeth-Denkmal (Volksgarten)

Im Wiener Raum hat man die interessante Maoglichkeit, sich
anhand zweier Parkanlagen, die zeitgleich entstanden sind, den
groffen Umbruch des sich um 1900 drastisch verindernden
Zugangs zu Stilprinzipen, die sich wie Gegenpole ausnehmen,
vor Augen zu fiihren.

Knapp nach 1900 - zu einer Zeit also, da in Wien bereits das
formale gartenarchitektonische Stilprinzip Anwendung fand,
ging man daran den Wiener Tiirkenschanzpark zu erweitern und
tat das noch nach herkommlicher Art auf malerisch-landschaftli-
che Weise. Zeitgleich mit dem Tiirkenschanzpark entstand das
ganz dem formalen Stil verpflichtete Jugendstil-Ensemble des Elj-
sabeth-Denkmals im Volksgarten.

Tirkenschanzpark

Im Tiirkenschanzpark, einer fir Wiener Verhiltnisse sehr grofien
Parkanlage von etwa 15 ha Grofe, kommen formale Einheiten
noch kaum zum Tragen. Ein Umstand, der sehr verstindlich ist
fir den ersten Teil der Parkanlage, welcher bereits 1888 fertigge-
stellt wurde. Doch auch der zweite Parkteil, dessen Errichtung
zwanzig Jahre nach der Eroffnung des ersten — im Jahr 1908 —
endlich beschlossen wird, ist ganzlich dem landschaftlich geprig-
ten Stil zuzuordnen.

Dennoch war die idealtypische Landschaft, welche den Schép-
fern vorschwebte, eine andere geworden, sie war nicht mehr dies-
selbe wie im englischen Landschaftsgarten des frithen 19. Jahr-
hunderts. Die neu gewonnene Mobilitit des ausklingenden 19.
Jahrhunderts und der damit einsetzende Tourismus fiithrte zu
einer Neupridgung der idealtypischen Landschaft, die in der
Folge dann zu Entwicklungen in der Gartengestaltung fiihrte, die
noch Jahrzehnte spater von Bedeutung sind bzw. waren, ja sogar
bis heute wirken. Eindrucksvolle Bilder, wie sie in der heiteren
Ferienstimmung beliebter Sommerfrischen - der Jahrhundert-
wende aufgenommen worden waren, gerieten zum Inbegriff des
Wohlbefindens, erweckten Wiinsche und wurden Ziel der Sehn-
sucht im Alltag.

Anders als noch zur Zeit des Biedermeiers machte sich das
Wiener Biirgertum seit dem Bestehen von Bahnverbindungen in
den Ferien, wie auch an Wochenenden auf und reiste in die nun
gut erreichbaren Sommerfrischen, im Falle Wiens vor allem ins
Gebiet um Semmering, Rax und Schneeberg. Wer auf sich hielt,
errichtete Villa oder Landhaus in einem der so nobilitierten Orte
vor den Toren Wiens: in Reichenau an der Rax, am Semmering,
in der Prein ...

Innerhalb weniger Jahre hatte das Alpine hochste Anziehungs-
kraft gewonnen, galt ohne Zweifel als »schick«. Man wollte
hoch hinaus, rauhe Steige begehen, aus schwindelnden Hohen
ins Tal blicken, wiirzige Alpenluft atmen, sich an der alpinen
Flora erfreuen. »Die Eroberung der Landschaft« — wie anliflich
einer hochinteressanten Ausstellung im Jahr 1992 sehr prignant
getitelt wurde — hatte eingesetzt. Und im gleichen Mafe, in dem
Stadter in die Alpen vordrangen, diese urbanisierten und als
Kulisse fur ihre Landschaftsliebelei benutzten, in dem MafSe
drangen die Alpen auch ins Leben der Stiadter vor. Was lag niher,
als so beliebte »alpine Momente« auch in einen neu entstehen-
den Park einfliefSen zu lassen? In einen neuen Park, wie ihn sich
viele Wiener im Bereich des Stadterweiterungsgebietes auf der
Tirkenschanze wiinschten.

Heinrich von Ferstel war es, der vor dem Hintergrund des
unaufhaltsamen Wachstums von Wien in der nach 1870 fieber-
haft betriebenen Erweiterung der Stadt, die Anlage eines Volks-
parks im Cottageviertel der Tiirkenschanze nach dem Muster
deutscher Volksparke mit aller Vehemenz forderte. Seine antizi-
pierende Idee, »einen 6ffentlichen Park zu errichten, bevor man
noch den Raum fiir denselben durch Hiuser-Demolierungen
gewinnen mufl, war damals neu und verdiente (auch heute
noch!) Nachahmunge.!

Doch um 1880 erwarb zunichst noch der Déblinger Fuhr-
mann Severin Schreiber »einen Grofteil des Tiirkenschanzareals
zur Sandgewinnung, wobei er — ganz im Griindergeist bedenken-
loser Profitmaximierung — nicht nur der Landschaft tiefe Wun-
den schlug, sondern diese auch durch sein Fuhrwerker- und Sand-




